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“El pablico perdona un error, pero no el aburrimiento” »

El truco del mago

Fuente: www.lavanguardia.es

Cuando nos reimos, el mago recurre al engafio. El cerebro tiene limites
para captar detalles.

El arte de magia 52 basa en un principic fundamental: distraer la atencidn
del espectador. Un estudic cientifico acaba de confirmarlo

Hacea siglos, los quemaban en la hoguera. Ahora no sélo pueden sar bien
pagados, sing que s les reconocen dotas de neurdlogos. “En muchos
aspectos, los magos saben mas que los cientifi cos cognitives sobre la
naturaleza de la atencién de la conciencia®, dice Susana Martinez-Conde,
del Instituto Neurolégico Barrow en Phoenix (Arizona), autora de un
trabajo sobre percepeidn con la ayuda de una seleceidén de magos de
renombre intarnacional.

El estudio, publicado en la rewista Mature Reviews Neuroscience,
sostiene que los magos manipulan los procesos cognitivos del cerebro
“de forma espectacular”. dEn qué consisten estas herramientas? Mo
podemos entrar en detalles (los magos nunca revelan sus truces), pero si
axisten distintas estrategias. Por lo general se combinan varios
alementos que infl uyen en la atencidn, la consciencia v la confi anza v
que tienen comao finalidad altima distraer la atencién del observador.

Segin ¢l lenguaje del gremio, estas técnicas tienen un nombre:
misdireccion. Puade ser misdireccidn abierta (Pmiren esta mano
(mientras me guardeo la carta en la otra)”, encubierta Chacar que los
aspactadores dirfjan la atencidén- no necesariamente la mirada- a un
lugar determinado sin indicarselo directamente, por ejemplo a través de
accionas ¥ ofras téonicas que capturen la atencidn) o social (en la que el
mago utiliza su propia mirada u otro tipe de comportamiento para
desviar la atencion del piablice). “Desde luego utilizamos astrategias v
trampas pesicoldgicas sutiles para lograr que el espectador vea v piense
lo que queremos en el momento adecuado v precise™, reconoce Para
IMird, mago mismbro del Club de la Magia.

Las inwestigaciones sobre la percepeidn de los objetos v la capacidad de
reaccitn del ser humano, que va llevan afios de recorrido, han llegado a
astablacer unos principios que los magos siguen al pie de la letra v que
facilitan su labor. Baste con saber, por gjemplo, que si se produce mas de
un movimisnto, los espectadores siempre tendran la tendencia de seguir
al mas grands. De la misma manera -asegura el meancicnado estudio- si se
desarrollan en el escenario varias acciones casi de forma simultanea, la
que habra empezado antes atraera mas nuestra atencidn.

Los magos llevan al terreno concreto estas reglas v sacan maximo
partido de ellas. Es lo que ocurre, por gjemplo, con la llamada
correlacion ilusoria. 40ué significa? Todos lo hemos experimentadao
alguna vez en la vida. 51 A preceds a B, a menudo sacamos la conclusién
de que & es la causa de B. El ilusionista es consciente de ello: si se vierta
agua sobre una pelota v ésta desaparece, las reglas cognitivas nos
llevaran a la conclusion de que &l agua as responsable de la desaparicidn.

& partir de ahi el paso es breve: el espactador creara que el liquido tiene
propiedades magicas, que vuelvea los objetos invisibles. Otro engafio
muy conocido es el de la repeticién. Cuando obsarvamos un efecto que
se repite en &l tiempo, el cerebro asume de forma natural que cada
repeticidn se lleva a cabo con el mismo método ¥ como consacuencia de
un idéntico proceso. Pero -ojo- el mago pueds cambiar esta (ltimo, sin
que 2l efecto varie. De hecho, siempre es mejor no repetir &l truco dos
vacas para evitar que el espectador consiga captar su funcionamiento.

Mo todo es tan sencille en un espectaculo de magia: en cada niimero, 2l
mago tishe que llevar a cabo una serie de accicnes v algunas pueden sar
innaturales. Pero el buen ilusionista tiene la capacidad de convencernos
de que es lo mas normal del mundo. Para ello recurre a su repertorio
gestual v teatral, como la vozg, la comunicacién no verbal v los distintos
gastos.,

El recurso al humor durante un espectaculo no es sélo una opcidn para
divertir al espectador ¥ para que €] niimero sea mas amenao. El pablico
que 52 25t riendo no pusede prestar atencidn a las maniobras v los pasos
secretos del mago. En efecto, esta comprobadeo que el humor afecta a
nuestro nivel de atencidn. Durante la risa, es como si el tiempo se parara
v al nivel de con centracién disminuye. Es cuando el espectador es mas
vulnerable ¥ practicamente el mago puede hacar cualquiser cosa sin que
al piablico se percate de allo. Es un fendmenc que a nivel cientifico
todavia esta pendiente de averiguaciones v que tiens algo de
misterioso " Un mago tiene que causar empatia. Caer bien al pablico. 5i lo
consigue, tisnse mucho ganado., Es come un alumneo aventajade®,
reconoce Josep Roma, presidente de la Sociedad Espatficla de
Tusionismo.

D hecho, muchos trucos magicos se llevan a cabo cuando el espectador
crea que el mago ni siquisra ha empezado, o incluse cuando supons que
&ste ha terminadeo. Es aqui cuando los ilusicnistas usan larisa o la
comedia para reducir el foco de atencidn. Ahora esta de moda que los
magos en sus espectaculos también hagan reir. Pero es clerto que entre
los grandes ilusionistas de la actualidad hay algunos que no se basan
axclusivaments en hacer gracia.

Criss Angel sa ha especializado en magia extrama, en los llamados juegos
bizarre algo sangrientos. Jeff McBride introduce un tonc mas mistico v fi
lostfi oo en sus actuacicnas. ¥ René Laband siempre ha destacado por su
carisma, la oratoria v la inteligencia. “Ouiza no sea s6lo la risa. Otras
amociones puaden dar lugar a un efecto de distraceion equivalente al
humeor”, dice Martinez-Conde, aunque precisa que habria que investigar
mas a fondo el tema. En este sentideo, Mird es partidario de recuperar el
aspiritu mas ancestral de la magia, aunque el piblico parece mas
preccupado por descubrir el truco v soltar carcajadas. “A mi me gustaria
pensar que el mago @5 aun capaz de emocionar, hasta de hacer llorar™,
dice.

En todo caso, el objetivo siempre es el mismo; separar el momento del
afecto dal momento del método, para evitar que el espectador establezca
alguna relacidn entrea los dos elemeantos, “Nosotros engafiamos, pero el
publico se deja. Es como un juego. Los trucos no son busnos o malos,
simplemente estan bien presentados. En este oficio se precisan dotes
teatralas. El mago en el fondo no deja de ser un actor que incorpora &l
papel de mage”, precisa Mird. “El Gnico limite es que siempre hay que
respetar al piblico, nunca ridiculizarlo”, dice.

D2 ahi la pregunta clave: écdmo as posible que, pese a todo, &l
aspactador de deje ambanucar? “Creemos en la magia porque es la
simbologia de los susfios. La magia nos lleva a la inmortalidad -se cortan
cabezas v, pese a todo, seguimos vivos-, nos dice cdmo sera ] futuro
-con las previsiones v adivinanzas tipicas del mentalismo- ¥ nos promets
riqueza -aparacen monedas de la nada-", cuenta Moustache, ilusicnista
que trabaja en la tienda Magicus de Barcelona. Poco importa sila
actuacién del buen mago nos lleva al territorio de lo absurdo o
descabellado.

Se ha observado que el piblice confia de forma entusiasta mas en las
sugestiones ¥ en la informacidn que meraments se insinia o se oculta
que en las simples afi rmaciones. Paradéjicaments es la teatralidad o &l
misterio de ciertas actuaciones, la que hace aceptar lo inverosimil al
aspactador. Como dijo Oscar Wilde, “al hombre no creera nunca en lo
improbable, pero si puede creer en lo imposible™.
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